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En el salon de clase no
basta la relacion directa del
sujeto que aprende con el
conocimiento, pues
aunque el aprendizaje es
un proceso autoestruc-
turante, es necesario que
existan condiciones que
posibiliten el desarrollo del
saber. La mayoria de los
clasicos del constructi-
vismo, entre los que desta-
can Coll (2013), Vitgosky
(1997), Ausubel (1998) y
Bruner (2010), consideran
que la figura del maestro en
el aula no es solamente la
del simple “facilitador”, no
se debe pensar que es
aquel que busca que estén
todos los detalles materia-
les para que el alumno sea
el protagonista. En realidad,
el papel de “facilitador” se
al personaje que
interactu@een el estudiante

ra que € mas
erramientas para @
llar el conocimiento, pero 1z
interaccion abarca un
sinnumero de aspectos que
no se refleren Unicamente a
aspectos didacticos, va mas
alla, por lo tanto no es un
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Mtro. Pedro Octavio Reyes Enriquez
Director de la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion

miembro mas del salon de
clases. Para Gimeno Sacris-
tan (en Diaz Barriga vy
Hernandez Rojas, 2001), el
docente es el mediador
entre el alumno y la cultura,
su rol entonces es esencial
en el salon de clases.

La interaccion estudiante-
profesor toca aspectos que
van desde lo intelectual,
pasando por lo emocional y
abarcando inclusive o
moral y axiologico. Esta
interaccion generalmente
escapa de las manos del
docente y del alumno, no es
percibida del todo por
estos protagonistas, pero
cuando se da un proceso
adecuado en el aula, el
estudiante es capaz de
amar aun materias muy
complicadas.

destaca |la
estudiante-
aaniendo como

Coll (2013)
alacion
pri mp| o
adre-hijo, la cual’
pensable para que el ultime
aprenda y absorba una
cultura; por otro lado,
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retoma a Vigotsky, quien
sefiala que las funciones
psicolégicas de orden supe-
rior tienen su origen en
gran parte en la relacion de
personas. En este punto es
donde Vygotsky (1997)
introduce el concepto de
Zona de Desarrollo
Proximo, senalando que es
aquel aprendizaje que
surge por medio de las
facilidades que le da un
tercero al sujeto. Coll (2003)
hablara de pautas interacti-
vas, para referirse en lo
general a la relacion que se
establece entre el docente y
alumno para generar el
conocimiento, que no se
reduce a un dialogo, sino
que es un proceso que
incide en el desarrollo
cognitivo del alumno vy
muchas veces también en
el del profesor. Desde
luego que se sigue
insistiendo en el hecho de
que el estudiante construye
2| conocimiento como un
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Analizada asi la cuestion,
la unidad basica de anali-
sis del proceso de
ensenanza/aprendizaje ya
no es la actividad
individual del alumno,
sino la actividad articulada
y conjunta del alumno y
del profesor en torno a la
realizacion de las tareas
escolares (Coll, 2013: 137).

El discurso del docente es
un elemento fundamental
en el aprendizaje del
alumno que fomenta esta
interaccion. Se ha pensado

ue el hecho de que el
ﬂocente hable en el salon

de clases, automatica-
mente le da un papel
pasivo al alumno, sin
embargo, esto puede

ocurrir aun cuando el profe-
sor ponga a investigar al
alumno solamente repi-
tiendo una serie de pasos
dictados y que tiene que
acatar de manera
mecanica, como muchas
veces sucede en algunas
materias de investigacion,
en donde se considera que
reproduciendo los pasos
del método cientifico se
construye conocimiento y
en este mismo texto hemos
dicho que eso es solamente
acumular informacion.

Lo significativo del apren-
dizaje no lo da la actividad
realizada, sino el hecho de
poder relacionar las ideas
nuevas con conocimientos
anteriores (Ausubel, 2006) y
darle a todo eso un nuevo

significado a partir del
contexto en donde se

desarrolle el individuo.

Resumiendo, nadie
aprende solo’, partimos de
un mundo de significados

diante en el proceso de

valores que el docente
genera en torno a la clase,
independientemente  de
que lo hagamos consci-
entemente o no. “Es
evidente que el estudiante
no construye el cono-
cimiento en solitario, sino
racias a la mediacion de
os otros y en un momento
y contexto cultural particu-
lar” (Diaz Barriga y Hernan-
dez Rojas, 2001: 1). En el
aula lo ideal es llegar a una
interaccion  significativa
docente-estudiante, en
donde ambos logren desar-
rollar una comunidad de
aprendizaje.

1. Esta idea retomado de
Mardones y UrsGa, quienes
sefialan cuando analizan el

paradigma Critico Hermenéutico
que nadie piensa solo.
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Mtro. Edmundo Gomez Martinez
Coordinador de Difusion Cultural

La Universidad Cristébal
Colon fue subsede del “2o.
Festival de titeres Sergio
Peregrina Corona’, celeb-
rado en diversos recintos
culturales en las ciudades
de Xalapa y Veracruz.

En nuestra institucion el
evento dio inicio con la
mesa redonda “Los titeres y
el mundo contemporaneo’,
conformada por especialis-
tas en el tema.

Pavel Ortega se refirio al
antiquisimo origen de los
titeres, recordando el fuego
primigenio de la caverna
donde se juntaba la tribu y
se contaban las historias. El
titere- senalé- mas alla de,
por ejemplo un muneco, es
una metafora con la que se
comunica  poéticamente
algo mas. Detras de un
titere hay un actor de

verdad conectando su
corazon con otros
corazones. Menciond

también cémo un King
Kong o El Gollum, creados
mediante las herramientas
digitales para el cine, son
también a su manera una
variante de los titeres.

Jorge Vega retomo el caso
del holograma de Michael
Jackson actuando en un
concierto como una espe-
cie de titere virtual. Abogo
por un enfoque total
derivado del concepto
griego techné, mezcla de
técnica y arte. El profesional
de los titeres emprende
esta labor con un enfoque
holistico, no pretencioso
pero si amplio en lo que se
reflere a conocimientos y

habilidades que debe
concentrar para ello.
Lorenzo Portillo enfatizo

las diferentes técnicas de
titeres existentes como los
del teatro de sombras, el
guinol o de guante, de
figuras planas o de hilos,
para acto seguido ofrecer
un recorrido histérico de la
técnica de papel, particular-
mente en el kamishibai
japonés vy los teatros para
ensamblar que se vendian
sobre 1800 en Europa, en
forma de paquetes que
incluian el escenario, la
escenografia y los person-
ajes, con  diferentes
cambios de vestuario. Las
multiples posibilidades

creativas de los titeres
-anadio- se han hecho
presentes en las mas diver-
sas culturas, desafiando la
capacidad de asombro de
los espectadores.

La actriz Lourdes Miramon-
tes comparo los titeres con
los  videojuegos.  De
madera, papel o un holo-
grama, no importa. Forman
parte de la creacién de un
mundo.

Tras los comentarios mo-
derados por Oscar Hernan-
dez, fue ofrecida una
funcion de “Trocitos de
papel’, a cargo del Grupo
Merequetengue, que hizo
las delicias del nutrido
publico que se dio cita en el
auditorio “P. Manuel Arcusa
Castelld,
como durante por casi una
hora la actriz Verdnica
Jazmin Gonzalez compar-
ti6 su espectaculo de
animacion a la lectura con
titeres planos, contando
mediante el poder suge-
rente de las palabras, los
movimientos corporales y
gestuales, la manera en que
un grupo de animales

Sch.P. Fue asi

descubren a qué sabe la
luna o por qué un gato
tiene 7 vidas.

“Merequetengue’, el grupo
invitado, se singulariza por
la estética de sus titeres y el
contenido lddico de sus
temas. Sus integrantes han
participado en los festivales
mas importantes de teatro
y cine de Espana, Francia,
Estados Unidos y Mexico.
Han producido television y
participado en 143
festivales, locales, naciona-
les e internacionales. Cuen-
tan con su propio teatro en
Xalapa, “El Rincon de los
titeres”

El “2°, Festival de titeres

Sergln Peregrina Corona”

conté con el apoyo del
Instituto Veracruzano de la
Cultura, la Universidad
Veracruzana, el Centro
Veracruzano de las Artes, el
Ayuntamiento de Veracruz,
Centro Cultural Dragén
Rojo y Médulo Compania
de Danza, respaldados por
el CONACULTA.
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